Hész-Fehér Katalin
A tablé mint miifaj és elbeszél6i technika Az ember tragédidjaban

Andor Csaba 2002-ben tette kdzz¢ a Madach Digitalis Archivum (MDA) koncepciodtervezetét, mely
szerint a vallalkozas célja 0sszegytijteni és digitalisan kdzzétenni a Madach életére, miiveire, kultuszara
vonatkoz6 dokumentumokat, szovegkiaddsokat, birdlatokat, cikkeket, tanulmanyokat, monografidkat.
2016-ban hatalmas mennyiségii anyagrol szamoltak be, koztiikk mintegy 2200 irott szovegrol. A szamok
arrol tanuskodnak, hogy mint minden remekmi, ugy Madach esetében is eljutott a kutatas és
szovegtermelés a kumulécio azon fokara, ahol egy emberélet nem elég az értekezések végigolvasasara.

A t6bb mint kétezres tétel nemcsak mennyiségében, hanem sokféleségében is elgondolkodtatd. A
széttarto értelmezések burokként veszik koriil magat a miivet, nem segitik, hanem elriasztjak a leend6
olvasot, befolyasoljak az olvasatokat és lehetetlenné teszik a miir6l valo parbeszéd folytonos frissiilését,
hiszen ahhoz, hogy valaki megszolaljon sajat olvasatar6l, elébb a Madach-szakirodalommal kell
szembenéznie. Egyik-masik értelmezés ugyanakkor szinte raégett a mire, példdul — ahogyan az a
wikipédiara is felkeriilt —, hogy ,,Adam az eurdpai forradalmak eszméit vallja”, vagy a hegeli ,,tézis,
antitézis, szintézis’-koncepcid. Ezek az értelmezések szinte a mi helyébe lépnek. Az utdbbi
évtizedekben formélodni kezdett a Madach-értelmezéseket felmérd és tipologizaldé masodlagos,
befogadastorténeti irodalom is, Németh G. Béla 1973-as tanulmanyatol kezdve Mezei Jozsef
attekintésén at, Thomas R. Marknak, a Fort Collins-i Colorado State University angol irodalom tanszéki
tanarnak a hazai recepciotorténetre kiils6, amerikai szemmel vetett pillantasan keresztiil S. Varga Pal
Madach-tanulmanyaiig. Ezek az attekintések azonban meglepd modon nemcsak a perspektivak,
szempontok radikalis eltéréseire, a koncepciok kozotti parbeszéd hianyara, olykor heves vitakra, hanem
az értelmezések folytonossagara, hasonlosagara is fényt deritettek. Thomas R. Marknak példaul az tlint
fel, hogy 1862-t61 kezdve az értelmezés {6 arama csaknem egyontetlien ideologiai jellegl:
kozéppontjaban a megvaltas-gondolat all, akar teoldgiai, akar szociologiai szempontbol értjik a
»megvaltas” fogalmat. A teologiai olvasatok tidvtorténeti, a szociologiai olvasatok ellenben a forradalmi
értékek ,,josagos vilagrendjének” latomasaval oldjak fel a miinek az élet értelmére vonatkozé kérdését.
Egyik esetben a XV. szin, a masik esetben a Praga—Parizs—Praga triptichon képezi a mi eszmei
kozéppontjat és lényegét. Az elsé tipus Osforrasa Arany Janos, aki gy latja, hogy a Tragédia
szava, és isten keze visszarantja” az ongyilkossagra késziilé Adamot ,,az 6rvény szélérél”. A masik
értelmezéstipus Erdélyi Janostdl eredeztethetd; ez a fajta megkozelités gyakran kevésbé a mil
szovegéhez, sokkal inkabb annak torténelmi képsordhoz, igazsagtartalmahoz, gondolati-filozofiai
sikjahoz csatlakozik, mikdzben sajat vilagnézetét, szemléletét, torténelem- vagy tarsadalomfilozofiajat
keresi a miiben, s ha nem talalja, azt Madach rovasara irja.

A Tragédia miifaji meghatarozasa és a szerkezeti sajatossagok leirasa szintén eltéré az
elemzésekben. Arany Janos, aki el6bb sorrdl sorra attanulmanyozta, javitotta a szoveget, szerves ¢és
biralataban; Erdélyi Janos eleinte szintén a dramai kdltemény kifejezést hasznalja, majd kés6bb azt irja,
hogy a 3. szin végén, Adam almaval, vagyis a torténeti szinekkel kezdddik a ,,valédi tragédia”; Palagyi
Menyhért 1900-ban a miivet 6néletrajzi dramaként, ,,Madach ¢letének vilagtorténeti allegoriajaként”
értelmezi; Alexander Bernat ,.filozofiai koltemény”-re modositjia a mifaji megnevezést, s a
késobbiekben valoban a mi filozofiai tdjékozodasat helyezi el6térbe; Riedl Frigyes ,.filozofiai
dramérol” beszél; Sotér Istvannal a mi romantikus emberiségkdltemény, Barta Janosnal az eurdpai
poéme d’humanitéknak rokona, s felhivja a figyelmet nemcsak Byron Kdinjara, Lamartinra, hanem
Victor Hugénak a Madach mivével csaknem egyidében keletkezett, fragmentumokbol felépiilo
»vilagtorténelmére”, a Szdzadok legenddjara is (1859); Németh G. Bélanal lirai természetii ,,dramai
koltemény”, Thomas R. Marknal és Martinkd Andrasnal ezzel szemben ,tragédia”, Bécsy Tamasnal
kétszintes misztériumjaték olvashatd, mig a ma leginkabb hasznalatos wikipédia ,,dramaként” jeloli.

Felmeriil a kérdés, hogy a Tragédia jellegébdl, felépitésébol, miinemi és mufaji 6tvozetébol,
illetve az olvasatok eltérd vilagszemléletébdl eredd sokféle értelmezési irany mellett, vagy azok
ellenében érdemes-e még kisérletezni a szoveg ujraolvasasaval. A legutobbi évek tanulmanyai azonban
arrol gy6znek meg, hogy a primer szoveg a maga gazdag jelentés- és gondolatvilagaval, sokrétii
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Cserjés Katalin olvasata, amely — Arany Janoshoz hasonléan — a miinek nemcsak dramai és lirai, hanem
elbeszélo jellegét is figyelembe veszi; ugyancsak termékenynek tiinik a kolozsvari T. Szab6 Levente
nyelvfilozofiai megkozelitése, hogy csak néhany példat emlitsek.

Ugy vélem azonban, hogy ahhoz a kozponti, valamennyi elemz6t izgaté kérdéshez is érdemes
visszatérni, vajon milyen valaszt (vagy valaszokat) keres és nyujt Madach az emberi 1ét 1ényegére,
értelmére, céljara vonatkozoan, s ezeket a maga poétikai eszkodzeivel hogyan formalja irodalmi
miualkotassa. Eldaddsomban olyan miifaj fel6l olvasom a szdveget, mely szorosabban kétédik Madach
egyik ritkdbban emlegetett szenvedélyéhez, a képzémiivészethez is. A szakirodalom — értheté modon —
tobbnyire szovegelozményeket és parhuzamokat keresett a Tragédidhoz, s talalta meg a rokonsagot
Milton, Goethe, Byron, Victor Hugo és mdasok miiveivel. Azonban a kis egységekbdl felépitett
nagykompozicié mar ezeknél a szerzoknél is kozos gyokerekkel rendelkezhetett. Amint azt Karlheinz
Stierle torténeti attekintése vazolja, a 18. szazadban a képzémiivészeti, dramai és regénymiifajban is
kiformalodo francia ,,tableau”-miifaj a kovetkez6 évtizedekben szinte minden miivészeti agban, szamos
variacioban alakult tovabb. A kiilonallo jelenetekbdl épitkezd kdzépfajii drama, a prézai vagy verses
¢letképsorozat, a rajz- és festménysorozat ugyanugy a tablomiifaj sajatossagait mutatja, mint példaul
Balzac hatalmas regényfolyama, az Emberi szinjaték. E nagykompoziciok alkotérészei onmagukban
onallo és zart egységet képeznek, ugyanakkor folyamatossaguk, sorozatszeriiségiik tobbletjelentéssel
ruhazza fel, vagy egységes gondolat-, eszme- és poétikai rendszer keretébe épiti be dket. Az 1840-es
évek masodik felétél Eurdpa-szerte, igy nalunk is nagy érdeklodés kisérte példaul a miincheni iskola
egyik neves festéje, Wilhelm von Kaulbach freskdsorozatat, melyet a berlini Neues Museum
Iépcsdhazaban festett. A berlini sorozatban Kaulbach hat kompozicion keresztiil vazolta fel a
vilagtorténelmet, s felettilk is tovabbi mozzanatokat abrazolt szalagképen. A valasztott jelenetek a
kovetkezok voltak: A hunok csatdja, Jeruzsalem pusztulasa, Gorégorszag aranykora, A babiloni torony,
A keresztes hadjaratok, A reformdcio kora — ez utdbbit 1864-ben fejezte be, s Arany Janos lapja, a
Koszoru is hirt adott rola. Tovabbi magyar vonatkozasa is van a freskosorozatnak. 4 hunok csatdjanak
metszetét az 1850-es években Eotvos Jozsef meghozatta Berlinbdl a Csaba-trilogian dolgozé Arany
Janos szamara; ugyancsak magyar kapcsolat, hogy Liszt Ferenc személyesen is megtekintette a késziilo
freskokat, és az 1850-es évek masodik felében az altala 1étrehozott szimfonikus koltemény-miifaj, illetve
-sorozat 11. darabjaként A hunok csatdjat is ,,megzenésitette”. Frideczky Frigyes idézi Liszt egyik
nyilatkozatat, miszerint szandékaban allt Kaulbach Gsszes festményét ,,megkomponalni”, ,talan »A
torténelem dramaja« vagy mas megfeleld cim alatt”.

Nincs dokumentalt adat arra nézve, hogy Madach — akar sajtobol is — ismerte volna Kaulbach
képeit vagy Liszt Ferenc terveit. A ,,képes” vagy ,,hangos” vilagtorténelem darabjaival azonban még igy
szerkezetileg hasonlit hozzajuk, Madach mégsem egyszerlien vilagtorténelmi tablot ir, s az un.
keretszinek sem csupan prologusok vagy az emberi torténelem felett huzodo transzcendens
»szalagképek”. Miivében az égi és foldi szféra szervesen és elvalaszthatatlanul egybefonodik, az ember
torténelmi kiizdelmei pedig egy fejlodéstorténet allomasait képezik. A vilagi, foldi élet egyre sivarabb,
reménytelenebb formaiban a folyamatosan érlel6dd és eszmélé ember vandorutjat lehet végigkisérni,
aki az utolso jelenetben dobben ra, hogy a harmonia, amit mindig is keresett, az sajat luciferi énjétol,
téves tudas- és szabadsageszményétdl valo megszabadulas aran lehetséges. A Tragédia szinein ugyanis
végighuzodik egy masféle tudas is, ami sejtelem, megérzés, belsé hang, homalyos emlék, érzelem, sot
kinyilatkoztatas formajaban a hattérben folyamatosan rendelkezésre allt, de Addmnak végig kellett
jérnia a kiils6 €s bels6 kiizdelem utjat ahhoz, hogy — immar egy masféle szabadsag jegyében — fel tudja
azt ismerni.



